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Desenvolvimento da improvisacao brasileira: entre a imitacéo e a

subversao
Desarrollo de la improvisacion brasilefia: entre la imitacion e la
subversion
Ramon Del Pino?
Resumo

O objetivo deste trabalho é apresentar a improvisacdo brasileira enquanto uma pratica estética fronteirica
estabelecida a partir de processos de imitagdo e subversdo de padrdes musicais hegeménicos. Essas nogdes,
discutidas em Quijano (1998), contribuiram para a compreensao do modo como praticas musicais subalternas
alcancam autonomia estética, sustentadas por subversdes de praticas musicais. Discorro sobre o processo de
constituicdo do género musical choro, como modelo do processo de imitagdo e subversdo para, em seguida,
apresentar percurso semelhante no desenvolvimento da improvisacdo brasileira. A partir desse processo de
imitacdo e subversdo de praticas hegemonicas foi possivel observar o desenvolvimento de uma pratica
improvisatoria autbnoma e distanciada de suas matrizes musicais, sem apagar seus tracos estéticos, mas 0s
subvertendo continuamente.

Palavras-Chave: Estética fronteirica; Improvisacdo; Musica brasileira; Subversdo.

Resumen

El objetivo de este trabajo es presentar la improvisacion brasilefia como una practica estética fronteriza establecida
a partir de procesos de imitacion y subversion de patrones musicales hegemonicos. Estas nociones, discutidas en
Quijano (1998), contribuyeron a la comprension de cdmo las practicas musicales subordinadas logran una
autonomia estética, sustentada por subversiones de las practicas musicales. Discuto el proceso de constitucion del
género musical choro, como modelo del proceso de imitacidény subversion, para luego presentar un camino similar
en el desarrollo de la improvisacidn brasilefia. A partir de este proceso de imitacidn y subversion de las practicas
hegemonicas, se pudo observar el desarrollo de una préctica de improvisacion auténoma y distanciada de sus
matrices musicales, sin borrar sus rasgos estéticos sino subvirtiéndolos continuamente.

Palabras clave: Estética fronteriza; Improvisacién; Musica brasilefia; Subversion.

1. Introducéo

O proposito deste trabalho é construir uma interpretacdo sobre o surgimento e
desenvolvimento de praticas musicais orientadas pela nogao de “imitacao” e “subversao” como
estabelecido por Quijano (1998). Tal abordagem é justificada pela relacdo entre o
desenvolvimento e a consolidacdo presente na histdria de choro, género musical brasileiro com
significativa relevancia para a musicologia nacional. Apresentado esse contexto com base no
constructo tedrico proposto, discorro sobre a improvisacao brasileira, foco deste trabalho, com
a intencdo de demonstrar de que maneira, a partir dos processos de imitacdo e subversdo, ela se
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estabelece no cenario musical enquanto uma pratica autbnoma dotada de uma estética
fronteiriga, distanciada de suas matrizes musicais inicialmente imitadas e continuamente
subvertidas?.

2. Constituicdo de praticas musicais a partir de subversoes

A compreensdo do choro, no inicio de seu desenvolvimento, enquanto uma maneira de
executar géneros europeus esta presente em boa parte da literatura que aborda este tema. Antes
de se consolidar como género musical reconhecido, o termo “choro” significava um modo
particular de executar polcas, valsas, schottisches e outros ritmos em voga na virada do século
XIX para 0 XX (PINTO, 1978; CAZES, 1998).

Essa pratica performatica particular se estabelece no cenédrio musical carioca, € no
processo de amadurecimento dessa execucao especifica emerge o género musical choro. Uma
leitura possivel desse percurso € apresentada por Valente (2014), que, indicando, nesse primeiro
momento, 0 desenvolvimento de um “estilo” musical, compreende sua posterior consolidacao
enquanto um “género” estabelecido. Como género musical, o choro é reconhecido, por uma
significativa parcela de pesquisadores, como o primeiro género popular instrumental urbano no
Brasil (CIRINO, 2005; CORTES, 2012). Porém, é importante ressaltar, que tal perspectiva é
por si s6 uma construcdo, o choro € assim considerado por meio de um processo de legitimacao
e autorizacdo por parte de musicos e pesquisadores.

O aspecto principal aqui, que pretendo sublinhar, recai sobre essa execucao particular.
Compreendo-a enquanto uma “imita¢ao” dos géneros musicais em voga, e justamente a partir
dessa “imitacdo” de musicas europeias, desenvolveu-se um dos primeiros géneros urbanos
nacionais. Por particularidades socioculturais, tanto dos mausicos performers quanto da
audiéncia, essa “imitagdo” passa por processo de subversdo, explicita ou ndo, mas organico e
presente em boa parte das manifestacOes artistas e culturais desenvolvidas em espacos
colonizados.

Amparo-me em Quijano (1998) para desenvolver esta reflexdo acerca da imitacdo e
subversdo em manifestacfes populares. O autor argumenta que historicamente 0S povos
colonizados foram proibidos de expressar suas subjetividades por meios proprios, suas
manifestacdes culturais e artisticas foram reprimidas, eram, porém, aceitas imitacdes das
expressdes dos dominadores, para o autor:

La expresién artistica de las sociedades coloniales da clara cuenta de esa continuada
subversion de los patrones visuales y plasticos, de los temas, motivos e imagenes de
ajeno origen, para poder expresar su propia experiencia subjetiva, si no ya la previa,
original y auténoma, si en cambio su nueva, dominada si, colonizada si, pero
subvertida todo el tempo, asi convertida también en espacio y modo de resistencia
(QUIJANO, 1998, p. 233).

Os dominados aprenderam a dar novos significados e sentidos a simbolos e imagens dos
dominadores e depois transforma-los e subverté-los, ressignificando-os e incluindo suas noc¢des
estéticas particulares, como argumenta Quijano (1998), resultando assim manifestacdes

2 Este estudo preliminar é fruto da minha pesquisa de doutorado em andamento, desenvolvida na Unicamp sob
orientacdo do Prof. Dr. Manuel Falleiros.
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artisticas fronteiricas. Apenas para evitar equivocos, esclareco que Quijano focaliza, em suas
andlises, um processo mais amplo de dominacao colonial, ndo trata especificamente de aspectos
particulares, mas apresenta contextos gerais de violéncia cultural da colonizac&o. Na esteira de
sua nocdo de subversdo artistico-cultural, empreendida pela imposi¢do da imitacdo, é que
oriento minha leitura sobre o surgimento do choro enquanto género musical. N&o hé a presenca
de uma obrigacdo na execucdo dos géneros musicais vindos de Europa, porém, hd um conjunto
de dispositivos que incentivam e fomentam, na audiéncia, 0 desejo em consumir esse tipo de
mausica, assim como um desejo de masicos brasileiros em executar as expressdes musicais
hegemdnicas. E no processo de oferecer a essa audiéncia a execucdo dos ritmos em voga e
suprimir tais desejos que as relacdes entre imitacéo e subversdo emergem.

Compreendo, portanto, que nesse processo de imitacdo e subversdo novas praticas
sociais, politicas e estéticas emerjam. No contexto do choro, a especificidade performatica de
executar masicas europeias, realizada por musicos que compartilhavam diferentes matrizes
musicais, consolidou um género popular que apresenta estruturas e padrdes proprios, incluindo
a formacéo de um canone, comum a géneros estabelecidos. Amparado na possibilidade de, a
partir de subversGes, desenvolver praticas estéticas particulares, a exemplo do choro, no
proximo tépico apresento tal processo no desenvolvimento da improvisacao brasileira.

3. A improvisacdo brasileira como pratica fronteirica

Da apropriacdo, por parte dos sujeitos subalternos, de expressdes artisticas
hegemadnicas, emergem praticas posteriormente compreendidas como proprias e detentoras de
aspectos identitarios. Oliveira (2000) afirma que “a reagdo a formas candnicas herdadas dos
colonizadores serve a um duplo proposito, a renovacao formal e a construcao de uma identidade
nacional” (p.94). Assim como tal processo pode ser percebido no desenvolvimento do choro,
na improvisacao brasileira, o processo se mantém. E como ponto de virada na perspectiva sobre
a possibilidade de desenvolver uma improvisacdo articulada com elementos brasileiros, elenco
0 grupo musical Quarteto Novo como fundamental neste processo.

Esse grupo, atuante no final dos anos 1960, e com seu trabalho registrado em um dnico
album denominado “Quarteto Novo”, gravado em 1967 pela Odeon, teve como projeto estético,
primeiro, a inclusdo de manifestacdes populares brasileiras, principalmente as vindas da regido
Nordeste do Brasil, sendo este um ponto de divergéncia entre grande parte dos grupos da época,
que utilizavam principalmente o samba em suas composi¢cdes instrumentais, e que
posteriormente foram categorizados como sambajazz. Segundo, e mais relevante para o
presente trabalho, a busca por uma estética e sonoridade propria para a elaboracdo de linhas
improvisadas que apresentassem elementos musicais recorrentes nas praticas musicais
brasileiras. E com esse projeto estético, e também politico, que o desenvolvimento de uma
improvisacdo brasileira toma maior félego e apresenta desdobramentos que sustentam o
argumento aqui proposto.

E nesse processo de ressignificacdo de um modelo fornecido pela cultura dominante, e
aqui trato da pratica de improvisacdo jazzistica, que emerge um modo afirmativo, um novo
pensamento do fazer musical, que busca uma identidade sonora e estética, que acaba por
reelaborar tanto a improvisagéo jazzistica, pois a mantém como estrutura ao mesmo tempo em
que a subverte, quanto as praticas musicais brasileiras, pois as ressignificam e as articulam fora
de seus contextos. E nesse dialogo entre matrizes musicais distantes que identifico a construcao
de uma estética fronteirica.
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O dialogo que ocorre entre as musicalidades estadunidense e brasileira configuram uma
pratica performatica estruturada e desenvolvida por duas matrizes sonoras, que tanto imita
quanto subverte essas mesmas matrizes. Justamente desse jogo, a0 mesmo tempo confluente e
conflituoso, emerge uma terceira proposta, ndo mais pratica jazzistica, nem tdo pouco
manifestacdo popular brasileira, uma reiterada reinvencdo na qual sobressai uma prética
performatica fronteirica. Amparado em Mignolo (2003), compreendo que essas estéticas
fronteiricas habitam as diferencas coloniais, visiveis apenas quando considerado a
colonialidade de poder na andlise.

Entendo que, na discussdo preliminar aqui proposta, o pensamento de fronteira,
articulado por Mignolo (2003), contribui para a compreensdo da complexidade da pratica
improvisatoria que emerge de diferentes Idgicas e praticas musicais. Essa abordagem lanca
luzes aos conceitos de hibridismos (GARCIA-CANCLINI, 1997) ou friccbes de musicalidade
(PIEDADE, 2005), uma vez que traz para a discussao a enunciacdo estabelecida na margem,
no “entre lugar” estético, configurando assim uma improvisacao fronteirica. A adaptacéo e
ressignificacdo, tanto da improvisacao jazzistica quanto dos materiais populares, sdo aspectos
fundamentais para o desenvolvimento dessa improvisacdo. Nessa imitacdo atravessada por
releituras e subversdes, é possivel encontrar a emergéncia de uma improvisagdo brasileira,
estabelecida na margem, estabelecendo-se enquanto uma improvisacdo fronteirica, pois se
estrutura a partir do dialogo e conflito entre matrizes musicais distintas.

4. Consideracdes finais

Articulando as nogOes de imitacdo e subversdo, estabelecidas por Quijano (1998),
busquei refletir, de forma suscinta, sobre o desenvolvimento de praticas musicais que emergem
em espacos subalternos. Apresentei, inicialmente, o percurso do choro, que atravessado por
imitacdes e subversbes se estabelece enquanto género musical no inicio do século XX. Em
seguida, articulei caminho semelhante no desenvolvimento da improvisacdo brasileira, porém
ndo a compreendendo enquanto género, mas enquanto pratica performatica autbnoma, enquanto
uma apropriacdo subalterna de pratica hegemdnica e posterior reinvencdo da mesma a partir de
expressdes locais. Nesse jogo de ressignificagdes, tanto o jazz quanto as manifestacdes
brasileiras sdo reelaboradas, ressignificadas e o que sobressai € uma improvisacdo que carrega
caracteristicas fronteiricas, uma improvisacdo que se estabelece no “entre lugar”, ndo sendo,
portanto, uma improvisacdo que revela padr@es tipicos e constituintes da tradicdo jazzistica
estadunidense, por ter conteudos distantes, mas também ndo sendo propriamente uma
reproducdo das praxis melédicas populares, sendo este o argumento central do trabalho.

E ainda necessario um aprofundamento nas questdes estético-musicais da improvisagdo
brasileira, para identificar gestos, materiais sonoros e construcdes préoprias dessa pratica, de
modo a ampliar a reflexdo. A utilizacdo desse constructo tedrico apresenta-se bastante
relevantes para refletir sobre o fazer musical latino-americano de modo geral e a improvisacado
brasileira de modo particular. Além disso, mostra-se relevante para legitimar tais manifestacoes
artisticas e compreendé-las a partir de suas proprias enunciagoes.
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